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O pictura bisericeascid contemporana,
un comentariu imbogitit al dogmelor ortodoxe’

Pr. prof. Dumitru STANILOAE

In prezentul articol, Parintele Dumitru Staniloae, pornind de la afirmatia lui Hans-
Joachim Schulz, care vorbeste despre o triire duhovniceascd, a iconarilor, a prezentei
lui Dumnezeu reflectatd din prototipurile reprezentate in icoanele lor, face o analiza a
picturii realizate de pictorul monah Gheorghe Ciobanu intre anii 1980-1983 la Biserica
Sfintul loan Botezdtorul din cartierul Ferentari — Bucuresti. Parintele Gheorghe Ciobanu
a imprimat picturii tradifionale un caracter viu si creator, urmind exemplul iconarilor
din secolele XIV-XV din Imperiul Bizantin si din alte vreo trei secole de dupi aceea din
tarile care au mogtenit aceastd traditie, dovedind astfel ca se poate face teologie creatoare
nu numai scriind, ci si pictind.

Pictura bisericeascd bizantind, spre deosebire de pictura de stil occidental, se
remarca prin bogatul ei continut teologic si prin sentimentul ce ¢i-1 inspird ca te
pune in legiturd cu transcendenta dumnezeiascd, prezentd prin energiile necreate
in toate chipurile lui Hristos si ale sfingilor. Ea prezinta pe de o parte faptele si
evenimentele mantuitoare ale lui Hristos de la Nastere pana la Inviere, pe de alta
pe un Hristos care nu apargine numai trecutului, ci care continua si fie prezent
si lucridtor prin actele Sale méintuitoare savarsite in trecut. «lisus Hristos este ieri
si azi acelasi». Dar e acelasi prezent in noi prin faptele Sale mantuitoare, care se
imprimad in noi si devin si ale noastre, ficAndu-ne sd ne nastem si sa crestem cu El
la o viatd noud, comuna cu a Lui, si rastignim in noi pe omul cel vechi din pute-
rea rastignirii Lui, sd inviem cu El. De aceea fagaduieste in Apocalipsi stipanirea
peste duhurile rele nu celor ce cunosc numai cuvintele Lui, ci implinesc faptele
Lui. ,,Si celui ce biruieste si pazeste pAna la capat faptele Mele, 1i voi da stipanire
peste neamuri’ (2, 26).

" Articol publicat in Revista Biserica Ortodoxi Romdind, anul (CI) 1983, nr. 3-4
(martie-aprilie), p. 176-184.
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Cei ce au in ei pe Hristos cu faptele Lui in mod exemplar, umplandu-se de
Hristos cel din trecut si din timpul lor, sunt sfingii. De aceea si icoanele sfingilor ii
prezintd nu numai in ceea ce au avut omenesc in ei, ci in calitatea lor de salasuri ale
lui Hristos inci de pe pimant, calitate pe care o continud in mod accentuat in starea
lor de acum aflatd intr-o si mai mare unire cu Hristos.

De aceea icoanele nu despart viata din istorie a lui Hristos si a sfingilor de viata
lor de acum din cer. Ei au fost, dar sunt si acum vii si prezenti. Cici n-au despartit
nici pe pimant omenescul lor de dumnezeiesc, imanenta de transcendenta. Icoanele
ne prezintd pe Hristos care ne imbie la comuniunea cu El si pe sfintii care ne-au fost
si ne sunt modele ale acestei comuniuni. lar aceastd comuniune isi atinge punctul
culminant in impiértdsirea de trupul i de singele lui Hristos in Sfanta Liturghie,
desi credinciosii se pregatesc pentru ea prin rugaciunile intregii Sfinte Liturghii. De
aceea s-a spus ca icoanele care inconjoara pe credinciosi in spatiul locasului biseri-
cesc au un caracter sau un scop liturgic, sau conginutul lor slujeste pregatirii pentru
impartasirea euharisticd. Tot cosmosul se concentreazi in jurul Euharistiei.

Sensul acesta al icoanelor care impodobesc peretii bisericilor s-a precizat cu
timpul tot mai mult, ajungind la expresia lui completd in secolul XIV, odatd cu
deplina precizare a constiintei prezentei lui Dumnezeu in lume si in Bisericd prin
energiile necreate.

Daci in secolele anterioare se ajunsese la prezentarea oarecum completa a
temelor din viaga lui Hristos, a ingerilor si a sfintilor, in secolul XIV se observi
aparitia unor bogate reflexiuni teologice si a unor interpretari duhovnicesti in pre-
zentarea acestor teme. E un fenomen care s-a petrecut si cu Liturghia insasi. Cici
si in privinta aceasta dezvoltarea liturgicd se incheiase in perioada Comnenilor
(sec. XI-XII), ca sda urmeze in timpul Paleologilor (sec. XIV) o perioada de adanci
comentarii a Liturghiei (Nicolae Cabasila, Simeon al Tesalonicului).

Fenomenul acesta similar §i concomitent in Liturghie si in iconografia locasu-
lui bisericesc e prezentat in mod documentat de Hans-Joachim Schultz. Cu referire
la Liturghie el zice: ,,Tncepﬁnd din timpul iconoclasmului Liturghia s-a aratat tot
mai mult ca o reprezentare figurativd a tainelor vietii lui Hristos... Dar cu aceasta
s-a epuizat in esenta si posibilitatea reprezentarii liturgice... insa daca dezvoltarea
liturgicd s-a incheiat atunci in esenta, comentariile liturgice au cipatat o mai mare
autoritate. De fapt scrierile liturgice ale lui Nicolae Cabasila (T dupa 1363) si ale
mitropolitului Simeon al Tesalonicului (f 1429), care apar in acest timp, dobandesc

un prestigiu care nu e depasit nici pAna azi in Ortodoxie™.

' Hans-Joachim ScuuLTz, Die bysantinische Liturgie. Vom Werden ihrer Symbolgestalt,
Lambertus Verlarg, Freiburg im Breisgau, 1964, pp. 165-166.
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lar cu referire la iconografia locasului bisericesc, el zice: , Temele iconografice
ale sistemului mediu-bizantin de impodobire isi mentin locul si in spatiul bisericesc
din perioada bizantind tarzie... Dar desi programul iconografic raméne in totalitatea
lui neschimbat, el se imbogateste prin reprezentari de un fel nou. Daci se compara
noile tipuri de icoane cu cele preluate din timpul mediu-bizantin, se observd o tra-
saturd reflexiva care nu putea fi vazuta inainte decit in ilustratele de pe pergamente.
Realitatea reprezentata nu mai este vizuta in ea insasi, cum s-a revelat in istorie si cum
e atestatd in SfAnta Scripturd, ci in forme neistorice, cum se prezintd speculatiei teolo-
gice si trairii duhovnicesti. Asa s-a intAmplat ca intr-una din bisericile grecesti cele mai
reprezentative (biserica Pericleptos din Mistra) e reprezentat chiar Dumnezeu-Tatl,
care pentru teologii icoanelor era pur si simplu «nescris imprejur». Neistoricitatea
acestei iconografii si nedistinctia intre vizibil si invizibil care ii este proprie, poate fi
desigur ingeleasa intr-un timp care era teologic dominat de palamism, de ale carui teze
principale ginea si cea despre putinta de experiere fizicd a luminii taborice necreate™.

Comentariile ficute de Schultz pe marginea acestei iconografii «reflexive»,
aparute in Rasirit incepind din sec. XIV, sunt influentate de neingelegerea occiden-
tald a prezentei simgite a puterilor nevizute ale lui Dumnezeu in viata lui Hristos si
a sfingilor. Caci pentru Occident Dumnezeu este total inchis in transcendenta sa,
neexperiat de lume si de Biseric3, ci doar presupus prin speculatia logica, deduc-
tiva. Jar caracterizarea de citre Schultz a vederii luminii dumnezeiesti ca o vedere
«fizicd» e cu totul necorespunzitoare. In acelasi timp e de remarcat ca reprezentarea
lui Dumnezeu-Tatdl apare in bisericile rasiritene mai mult sub influenga picturii
occidentale, care desi pe de o parte socoteste tot ce ¢ dumnezeiesc ca inexperiabil,
il reprezinta pe de alta pe Dumnezeu-Tatal intr-un mod foarte pimantesc, fideld
metodei analogice de cunoastere a lui Dumnezeu, proprie scolasticii occidentale.

De fapt, iconografia bizantina rimane fidela istoriei, deci principiului ci
icoana a devenit posibild datorita intruparii Fiului lui Dumnezeu. Dar ea nu goleste
pe Hristos cel istoric si pe sfinti ca persoane istorice de prezenta spirituald in oare-
care masurd sesizabild si traitd a lui Dumnezeu sau a puterilor dumnezeiesti in ei.

Dar ceea ce spune Schultz despre aparitia in iconografia bizantina a unui ele-
ment de reflexiune, e just. Insi reflexiunea aceasta este pentru iconarul bizantin
animata de o triire duhovniceascd a prezentei lui Dumnezeu reflectata din prototi-
purile reprezentate in icoanele lor.

De aceea reflexiunea aceasta apare sporitd la iconarii care au avut o viaa
duhovniceasci si mai ales la monahi, pentru ci ei dispun atit de o cultura teologica

* Hans-Joachim ScuHuLTZ, Die bysantinische Liturgie. Vom Werden ihrer Symbolgestalt,
pp- 167-168.
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aprofundata cat si de o viaga duhovniceascd triitd cu seriozitate. Acestora, reflexi-
unea teologici si experienta duhovniceasci le dau posibilitatea si se adinceasca in
sensurile duhovnicesti ale multor detalii din SfAnta Scripturi si in bogitia infinit a
vietii divino-omenesti a lui Hristos si a sfintilor si s sesizeze in ele sensuri nesesizate
de altii, pe care le si exprima iconografic in detalii noi de reprezentare. Dar in tim-
purile mai noi astfel de iconari au aparut tot mai rar. Cei mai multi din executantii
iconografiei bizantine au posedat doar tehnica desenului si un oarecare mestesug
al pregitirii culorilor. De aceea icoanele pictate de ei au reprodus doar formal si
exterior chipurile mostenite din trecut, fird viata si fira interpretari creatoare ale
infinitului vietii dumnezeiesti aflat in Hristos si in sfintii pictati, infinit manifestat
prin viata lor, descris in Scripturd si in Vietile Sfingilor.

O remarcabild exceptie recentd de la aceastd monotona si rece repetitie ne-a fost
dat sd constatim in pictura realizata in biserica Sfintul Ioan Botezitorul din cartierul
Ferentari - Bucuresti, de pictorul monah Gheorghe Ciobanu intre anii 1980—1983
(nu contestim ca asemenea exceptii, dar poate mai pugin marcate, se manifestd si
in pictura realizatd de algi cAtiva iconari din timpul nostru). Cuviosia Sa aduce prin
aceasta o anumitd innoire in pictura bisericeascd, desi o mentine pe de alta pe linia
traditiei. El imprima picturii traditionale un caracter viu si creator, urmand exemplul
iconarilor din secolele XIV-XV din Imperiul bizantin si din alte vreo trei secole de
dupd aceea din tarile care au mostenit aceastd traditie. Cuviosia Sa e un iconar care
pictdnd face teologie pe linia traditiei noastre patristice, dar o teologie vie, de carac-
ter duhovnicesc. Cuviosia Sa dovedeste ci se poate face teologie creatoare nu numai
scriind, i si pictdnd. De aceea, cum remarcd undeva N. Ozolin, specialistul rus con-
temporan in interpretarea picturii bizantine, icoanele au putut aduce o contribugie
la dezvoltarea teologiei. Detaliile teologice si duhovnicesti noi le scoate pictorul Gh.
Ciobanu intemeindu-se pe o lecturd mai atenta a Sfintei Scripturi.

Dar sa ilustrim cele spuse despre icoanele pictorului Gh. Ciobanu in biserica
amintita, analizAnd putin citeva din ele.

Indati dupi intrarea in pronaos, deasupra usii e zugriviti Pogorirea
Mintuitorului pe norii cerului in vederea Judecitii. Asa cum, de obicei, scena
Judecatii i a raiului si a iadului e menitd sa trezeasca de la inceput pe om din som-
nolenta lui spirituala, aratAndu-i ce-1 asteapta la sfarsitul vietii, asa i se dd si aici un
astfel de soc de la intrarea sa in bisericd. Pe o parte si pe alta a Domnului Hristos e
Maica Domnului si Sfintul Ioan Botezitorul, continuind si se roage Lui si in acest
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ultim ceas, iar mai departe sunt ingerii sunind din trimbite, chemandu-i pe toti la
judecata. Sub aceasta scena e zugravita masa la care se ospateazd bogatul nemilostiv
cu prietenii si cu prietenele lui, negdndindu-se la siracul si bolnavul Lazar care se
vede la poarta casei bogatului. Vecinitatea acestor doua scene si legatura in care sunt
puse ¢ semnificativd. Ea ne face s ne gindim ci inainte de Judecata din urmai are
loc o judecata particulari care se face cu fiecare om dupa moartea lui. Dar ne face sd
ne aducem aminte si de cuvintele Méintuitorului ca osdnda Judecatii i asteaptd mai
ales pe cei ce n-au hranit pe cei fliménzi, n-au imbracat pe cei goi, n-au ingrijit de
cei bolnavi, pe cei ce s-au preocupat numai de traiul lor imbelsugat si de folosirea
vietii pamAantesti ca un prilej exclusiv de placeri.

Peste capul bogatului sta intins ascutisul unei sabii; la spatele mesenilor std cu
sabia scoasd ingerul mortii. Fetele mesenilor sunt atrase spre inger, spre sabie, spre
ceea ce simt fira voie ci-i ameninga de sus, prin moartea care le poate veni in orice
clipa. Intre Domnul care troneazi ca Judecitor, rimanand la distant4, si masa cu cei
ce petrec la ea, e un ceas si o balanta. Ceasurile fieciruia sunt numirate, fieciruia
ii poate veni sfarsitul in orice moment. Iar la sfarsit se va arata balanta, in care s-au
adaugat pe un taler faptele bune, iar pe altul cele rele. Apostolii sed cate sase pe
scaune pe o parte si pe alta a balantei. Poate ei sunt consultati nu numai la Judecata
din urma, ci si la cea particulara despre fiecare din cei ce au primit sau nu marturia
lor despre Hristos i au trdit sau nu conform ei. Daca la stinga mesei bogatului e
«sanul» lui Avraam, unde erau adunati dreptii din Vechiul Testament, care asteptau
pe Hristos, vazut deasupra lor in bragele Maicii Domnului prezentatd pe jumartate
ca un fel de rug aprins, «sin» unde e dus si Lazir, la dreapta mesei e raiul celor ce au
intrat si intra prin credinga la cunoasterea si comuniunea cu Hristos insusi.

Dedesubtul «sanului» lui Avraam si al raiului, pe amandoud partile usii de
la intrare e iadul. Iadul nu poate fi decit in cel mai departat dedesubt, departe de
lumina lui Hristos. Si e atit de acoperit de intuneric ca aproape nu se vad chipuri
omenesti, ci numai capetele ca de fiare ale unor trupuri lungi de serpi, pierdute
in intuneric, cu dintii descoperiti intr-un ranjet fioros, cu ochii injectati, cu parul
zburlit, reprezentdnd pe diavoli. Parca oamenii ar fi fost inghititi de demoni sau au
fost redusi la o extrem de redusa viagd. Se vede influenta textului din 7 Petru 5, 9. E
o inghitire care nu-i nimiceste, ci ii face si se afle in diavoli ca silasuri, sau sa aiba
«pe dracul in ei», cum se afld unii in Hristos sau au pe Hristos in ei. In vecinitatea
dintre ospagul bogatului si Judecata se vede iarasi legatura ce se face in 1 Petru 4, 2-5
intre viata de petrecere si Judecata lui Hristos.

Sus pe bolta inclinatd din naos pana la turla de langd altar, pe peretele de
miaza-noapte §i de miaza-zi sunt zugravite scene din viata Mantuitorului. Toatd
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»Cina cea de laind” pictati de Pirintele Gheorghe Ciobanu,
in Sfantul Altar al Bisericii Sfantul loan Botezdtorul, Cartierul Ferentari, Bucuresti

pictura-i hristologicd. Hristos ne conduce prin viata Lui spre Cina cea de Taini
si spre viata cereascd zugravita in altar. Unele chipuri de sfingi apar totdeauna in
legaturd cu evenimente din viata Mantuitorului. Pe peretele inclinat din partea de
miazi-noapte, in apropierea turlei e scena Inilirii la cer a Domnului. lisus care se
inaltd are in spatele Lui crucea si octogonul, ca simbol al zilei a opta fara sfarsit sau
a eternitaii in lumind, la care a ajuns prin cruce.

Scenele din naos, de pe peretele de miazi-zi, incep pornind de la intrare cu o
scend din pilda celor zece fecioare. E o scena asezatd in preajma Judecitii si a raiu-
lui i a iadului, conform a ceea ce spune Mantuitorul (Matei cap. 25). Fecioarele
intelepte se afla in lumina si au pe Hristos cu fata spre ele; fecioarele nebune sunt
la spatele lui Hristos si de abia se vid. Din lisus aflat intr-o mandorld, in marime
coplesitoare, se inaltd trei largi valuri de lumina.

Deasupra fecioarelor e scena vindecdrii slibinogului de la lacul Vitezda, pe par-
tea inclinatd de la miaza-zi sub Sfanta Treime. Cu picioarele in lac, in spatele slaba-
nogului care nu poate siri in lac se vede un inger care a coborét si tulbure apa. In
fata slibanogului, in dimensiuni care le intrec mult pe ale tuturor celorlalti, se vede
lisus. In spatele Lui si al ingerului un larg rdu de lumini coboara de sus, reprezen-
tind aceeasi putere dumnezeiascd ce se revarsd oriunde este lisus, pornind fie din

El, fie din cer.
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Spre risarit, pe acelasi perete, se afla scena Schimbarii la fati a Mantuitorului.
Ea e zugravitd pe fondul crucii. Slava lui Hristos e legatd de crucea Lui, cum Hristos
insusi a indicat aceasta (Matei cap. 17). Dedesubtul acestei scene sunt prezentati trei
paringi duhovnicesti, care s-au straduit in chip deosebit cu rugiciunea lui lisus, care
ii ajuta sa vada lumina taborica: Sfantul Macarie, SfAntul Maxim Marturisitorul si
Sfantul Eftimie. Ei sunt prezentati cu capetele intoarse spre piept. Traditia duhovni-
ceasca a Bisericii e legatd de evenimentele din viata Mantuitorului.

Mai spre rasarit e scena Botezului Domnului si imediat dedesubtul ei, botezul
copiilor in Bisericd. Se evidentiazd aceeasi stransa legdtura dintre un eveniment din
viata MAantuitorului si efectul lui in practica Bisericii.

Intr-un mod bogar in semnificatii este pictati Sfinta Treime. Ba e asezata pe
bolta, sus in naos, imediat inaintea turlei. Ea e reprezentatd prin cei trei ingeri
ospitati de Avraam la stejarul Mamvri, la Masa comuniunii supreme. E o reprezen-
tare conforma tradigiei bizantine mai vechi, si nu ca un Dumnezeu-Tatél care sta
fata in fata cu Dumnezeu Fiul, avind deasupra lor, in chip de porumb, pe Duhul
Sfant, conform obiceiului occidental. Dar reprezentarea conceputd de pictorul Gh.
Ciobanu e deosebita de a lui Rubliov. Cei trei ingeri sunt asezati pe cele trei laturi
ale unei mese in forma de triunghi, avind la baza lui de citre turld pe Dumnezeu-
Tatal, iar pe celelalte doud laturi pe Dumnezeu-Fiul si pe Duhul Sfant. Triunghiul e
si el un simbol al Sfintei Treimi. Fiecare Persoand poate privi astfel deodati la cele-
lalte doud. Pe aceasta masa este un potir (ca si la Rubliov), indicind ca potirul prin
care Fiul cel intrupat se va impartdsi oamenilor se afla intr-o legaturd cu intreaga
Sfanta Treime si ca intruparea lui Hristos si toatd lucrarea Lui mintuitoare, pana
la impartasirea sa oamenilor, nu-i o lucrare separatd a lui Hristos, ci la ea participa
in feluri deosebite fiecare Persoand a Sfintei Treimi. Comuniunea eternd si suprema
din Dumnezeu sté la temelia comuniunii lui Dumnezeu cu oamenii. Pictorul Gh.
Ciobanu mai aduce un element propriu: distinctia ce o face intre cele trei Persoane
dumnezeiesti in privinga participarii lor la iconomia mantuirii. Fiul are la capul Lui
crucea, ca Cel ce va primi ca om rastignirea; Tatal, triunghiul, ca Cel ce in Treime
are locul de izvor; si Duhul Sfant, patratul, ca Cel prin care se revarsd harul mantu-
itor in toate cele patru parti ale universului.

Pe arcul dinspre absida de miaza-noapte se afla scena Judecdirii lui Iisus de catre
Pilat; deasupra ei e Purtarea crucii de catre lisus, mai sus de ea Intrarea in Ierusalim.
Mai spre rasarit este [spitirea lui lisus in gridina Ghetsimani, iar dedesubrt, legatd de
ea, Ispitirea noastrd prin casele ce se aratd in vale; unii dintre oameni le intorc spatele
privind spre cruce, care are in punctul de intAlnire al celor patru brage potirul, pe
fondul octogonului. De cruce e legatd impartisirea de singele curat si plin de viatd
vesnicd a lui Hristos.
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Toate etapele méntuirii sunt implicate in fiecare din ele si toate la un loc sunt
implicate in fiecare faptd mantuitoare a lui Hristos, in care sunt implicate de aseme-
nea toate celelalte fapte ale lui Hristos. Mantuirea e un intreg organic.

In bolta absidei de la miazi-zi se afld scena Bunei Vestiri. Maica Domnului si
Arhanghelul Gavriil calci cu picioarele peste nori, ca unii ce sunt ridicati duhovni-
ceste in orizontul superior naturii supuse unor legi stricte si ale unei cunoasteri prin
experientd a lui Dumnezeu. Deasupra lor este zugravit porumbelul Duhului Sfant
pe fondul octogonal, format din doud pétrate suprapuse transversal. E modul de
reprezentare a eternitatii in care se afla Duhul Sfant. Din Duhul Sfint asezat in acest
octogon se revarsd un riu larg de lumina peste Maica Domnului. Odati cu cuvantul
Arhanghelului are loc i minunea zamislirii Fiului lui Dumnezeu ca om.

Tot in sAnul de miazd-zi al naosului, mai la rasarit, e reprezentatd aproape pe toata
largimea bolgii rotunde Nasterea Domnului. Pictorul plaseazi acest eveniment la inter-
sectia a patru riuri de lumind, reprezentind cele patru brate ale crucii prin care se revarsa
lumina peste lume. Crucea si lumina, sau crucea luminoasi e un paradox propriu teolo-
giei si spiritualititii patristice. Intr-o picturd de la mijlocul secolului VI, Pruncul niscut
in iesle este infatisat ca o jertfd’. Se vede ca evenimentele din viata lui lisus erau inter-
pretate in parte de pictori cu mult inainte de secolul XIV, deci altfel cum zice Schultz.
De sus cad peste Prunc rauri de lumina; din leaganul Pruncului se raspandesc alte rauri
de lumina. La marginea bragului luminos din stAnga (spre Apus) al crucii, ingerii vestesc
oamenilor afundati in intunericul nestiingei, dedesubtul crucii luminoase, evenimentul
minunat, iar mai jos de ei se vad pastorii apropiindu-se de ieslea Pruncului. Peste bragul
luminos si tot asa de larg, din dreapta (de la Résirit) se vad patrunzind Magii cilare.
Cel mai aproape de Prunc, parci iesind si ei din adancurile de taind ale centrului Crucii,

4 un asin siun bou. Ca si acolo,

se vad, ca si in pictura din sec. VI mentionatd mai sus
aceste doud animale sunt zugravite in dimensiuni mai mici decit Pruncul din iesle,
sugerdndu-se prin aceasta ca ele isi recunosc micimea fagd de Stdpanul lor, oricit de mult
s-a smerit El venind ca Prunc intre noi: ,,Boul isi cunoaste Stipanul, dar Israil nu Ma
cunoaste, poporul Meu nu Mi ingelege” (Zsaia 1, 3). Ei sunt cu mult mai mici, chiar si
in raport cu Maica Domnului, cici animalele se imblanzesc recunoscindu-se mici faga
de omul care se poarta bland cu ele, fara ginduri ascunse. De aceea cinii nu musca un
copil. Magii sunt niste mosnegi blanzi, parca din partile noastre, iar ciobanii au sarici
si caciuli ca pe la noi. Ingerul le face semn cu mana, chemandu-i spre ieslea Pruncului.
Tot in sanul de miazd-zi din naos, dupi scena Nagterii, spre Rasirit, urmeaza

Fuga in Egipt. Un inger merge inaintea lui losif, aritdnd drumul cu mana ridicata

3 Wilhem NysseN, Inceputurile picturii bizantine, Bucuresti, 1975, p. 82.
“Wilhem NvYsSEN, Inceputurile picturii bizantine, p. 82.
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»Scena Pogordrii la lad” pictati de Pirintele Gheorghe Ciobanu,
Biserica Sfantul loan Botezdtorul, Cartierul Ferentari, Bucuresti

in sus si indreptata inainte. Peste Maica Domnului si peste Pruncul purtat de Ea
in brate coboara un val de lumina din Duhul Sfant asezat intr-un octogon, ca si in
scena Nagterii. Peste tot este prezent Duhul Sfant si lumina ce coboari din El.

In sinul de miazi-noapte al naosului, deasupra Ristignirii, e zugriviti scena
Invierii, care prezinti in chip vizut cuvintele rostite de preot la asezarea Sfintelor
Daruri pe SfAnta Masi dupi Intrarea cea mare de la Sfanta Liturghie: «In mormant
cu trupul, in iad cu sufletul, ca un Dumnezeu, in rai cu talharul §i pe scaun impre-
una cu Tatal §i cu Duhul ai fost Hristoase, toate umplandu-le, Cel ce esti necu-
prins». De fapt jos este zugravit Hristos in iad, cu potirul in mana dreapta, aduniand
in jurul Sdu, pe cei drepti si oferindu-le comuniunea cu Sine; sus in slava, acelasi
Hristos pe scaun, iar intre aceste doud registre se vede mormantul si un inger care
rastoarna piatra. Din coltul din stinga se vid apropiindu-se femeile mironosite. Un
riu de lumind uneste pe Hristos cel din iad cu Hristos de pe scaunul slavei.

Potirul care se afla si in mijlocul celor doud scene ale biciuirii si ale inchinarii
batjocoritoare a lui Hristos de citre ostasi, ¢ o temd care revine adeseori in pictura
Pirintelui Ciobanu, aratdndu-se concentrarea Liturghiei in jurul Euharistiei sau a
comuniunii cu Hristos. Dar prin potir primim pe Hristos cu singele Lui diruit in
intregime Tatalui prin patimi si ristignire pentru noi. Prin potir Hristos ne uneste
nu numai cu Sine, ci si cu Tatdl Sau. Prin potir implineste slujba Mijlocitorului.
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Pe stalpul de la miaza-zi, inainte de intrarea in Sfantul Altar, se afld scena lui
Tisus pe scaun, avand in dreapta si stinga pe Maica Domnului si pe Sfantul Ioan
Botezatorul, rugAndu-se pentru noi, care ne apropie de Domnul spre a ne impartasi
de EL Iar pe stalpul de la miazi-noapte se afli Maica Domnului ca impariteasa,
cu lisus in brate, avind de-a dreapta si de-a stinga cite un inger. Ea e «mai slavita
decat Heruvimii §i mai maritd fard asemanare decat Serafimii». Nu se poate intra la
Domnul fird s avem aldturi pe Maica Domnului si fara si-i cerem rugaciunile ei si
fird sd o cinstim mai mult decat pe ingeri si impreund cu ingerii.

Daci in naos sunt pictate momente din istoria de pe pimant a Mantuitorului,
care-si prelungesc lucrarea mintuitoare in biseric, in turla i in altar, ne e prezentat
Hristos lucrind din cerul in care S-a inilgat.

Sus in varful turlei e Hristos Pantocratorul (Atottiitorul), care tine, suprave-
gheaza si cArmuieste toate. Capul Lui se odihneste pe octogonul combinat cu cru-
cea. El lucreaza din eternitatea Lui in care a intrat cu crucea si ne ajuta si pe noi sd
inaintim sau si ne inilgim spre eternitatea Lui prin cruce. In jurul Lui, dar ceva
mai jos sunt cele noua cete ingeresti, dedesubt Prorocii si sub Proroci Apostolii, iar
si mai jos, in cele patru colguri, ca stalpi pentru noi si apropiati de noi, cei patru
evanghelisti. Prin acestia lucreaza Pantocratorul asupra noastrd si asupra lumii.
Hristos Pantocratorul savarseste o permanenta Liturghie cereascd, prezentind nein-
cetat jertfa Lui pentru noi si impértasind de ea prin potir, pe ingeri si dindu-ne sa
intelegem ca dupa ei, si pe Proroci, si pe Apostoli, si pe toti sfintii mutati de la noi.
Numai in starea de jertfd in care intra prin impartasirea de Hristos, se poate aduna
si rimane toatd creatiunea constienta langa Tatal.

Intrarea de la viata pimanteasca la cea cu Hristos, sau din naos in altar, se face
prin Duhul Sfant. De aceea scena Pogorarii Duhului Sfant e pictata pe arcul de dea-
supra iconostasului. Fetele Apostolilor privesc in sus spre limbile de foc ce coboard
peste ei cu o vie expresivitate pe care le-o di starea de rugdciune. Jumatate dintre
Apostoli sunt pe o parte, jumatate pe alta, iar deasupra lor si oarecum in mijlocul
lor este Duhul Sfant in chip de porumbel alb, simbol al curagiei si al puterii curigi-
toare, cu nimb in jurul capului, pe fondul celor doua pitrate asezate transversal ca
sa formeze octogonul eternitatii.

In continuare pe bolta din altar, intr-un mare unghi de lumini, cu varful
in sus, e reprezentatd Maica Domnului cu Domnul Hristos in brate. Din laturile
unghiului pornesc raze de lumini. In fata Maicii Domnului si a Pruncului finut
de ea in brage este masa Etimasiei, avind pe ea un potir si pe laturi doui sfegnice.

Tema potirului apare din nou; potirul din cer std deasupra potirului vizut de pe
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altar. Unghiul de sus constituie partea de sus a cortului, al cirui tip e implinit
acum prin Maica Domnului. Dintr-o parte si alta a mesei Etimasiei, se aproprie
Moise si Aaron care se afld in partea de la periferia cortului. Vechiul Testament e
implinit in Hristos, nascut din Preacurata Lui Maica si in potirul din care ni se
daruieste Hristos.

Pe peretele din fundul Altarului e zugraviti scena Impirtisirii Apostolilor, care
se apropie dintr-o parte si alta de Hristos care tine intr-o mana potirul, iar in cea-
lalta pinea. Hristos Se afla in intregime intr-un cAmp de lumina si din El pornesc
raze de lumina. Continutul potirului are culoarea rosie, iar in jurul siu e un nimb
de lumina. Si mai jos sunt lerarbii, ca slujitori omenesti ai Liturghiei.

Pe partea de miaza-noapte a Altarului, deasupra Proscomidiei, ¢ zugravita
Jertfa adusi de Prorocul Ilie, avind langa el pe Elisei. Peste jertfa lui coboari focul
din cer, simbolul Duhului SfAnt. Deasupra acestei scene e scena lui /e ripit in carul
de foc al Dubului.

In partea de vis-a-vis e zugrivita fertfa lui Avraam, mai bine zis hotirrea lui
Avraam de a da chiar pe fiul siu lui Dumnezeu, simbol al jertfirii lui lisus de catre
Tatal Sau ceresc. Dumnezeu i arata in locul lui Isaac un miel, pe oare Avraam il
jertfeste, tip al Mielului Hristos.

In general din toati pictura iradiazi o lumini ce di spre rosu. E ca un foc al
Duhului Sfint, ca o expresie a vietii si a entuziasmului dragostei de Dumnezeu, care
ne vine din cer. Peste tot curg riuri de lumina si de foc din cer. Din chipul lui lisus
tAsnesc oriunde e prezent, raze de lumina. Peste tot e prezent Duhul Sfant in chip de
porumbel; oriunde e Hristos e si crucea si potirul. Capul lui Hristos si porumbelul,
simbolul Duhului Sfint stau pe fondul eternitatii reprezentata prin octogon. In
fiecare scena e implicata toata mintuirea in Hristos. Pictura e o interpretare largita
a momentelor méntuirii, o punere in evidentd a multora din sensurile mantuirii si
totul e intemeiat pe o luare in considerare a multor amanunte din textul Scripturii,
trecute adeseori cu vederea.

Mai trebuie accentuat caracterul comunitar al acestei picturi. Prezenta lui
Hristos si a sfingilor nu ¢ o prezentd izolata. Niciodata Hristos nu e prezentat sin-
gur, ci in legiturd cu Maica Sa, cu oamenii ajutati de El La fel sunt prezentati
sfintii, totdeauna in legaturd cu Hristos. Zugravirea lui Hristos sau a sfingilor in
izolare, practicati in Occident, se resimte de individualismul religios occidental. In
Rasirit se considerd ca numai pacatul egoismului il face pe om singur. Nimeni nu se

méntuieste singur, dar se pierde singur, cum a observat Homiacov.
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Summary: Contemporary Church painting providing an enhanced commentary

on Orthodox dogmas

In the present paper, Father Dumitru Stiniloae starts from the statement of
Hans-Joachim Schulz, who speaks of the spiritual experience of icon painters, and of
God’s presence reflected in the prototypes of their icons. He undertakes an analysis
of the painting works conducted by monk painter Gheorghe Ciobanu between
1980-1983 at Saint John the Baptist church in Ferentari neighbourhood — Bucharest.

The reverend Father brings about some renewal of church painting, while
maintaining tradition at the same time. He lends traditional painting a living,
creative character, thus following the example of the icon painters of the 14*-15*
century Byzantine Empire, and of the following three centuries in the countries that
inherited this tradition. The reverend Father is an icon painter whose works express
theology along the lines of our patristic tradition; it is a living and spiritual theology.
The reverend Father demonstrates that one can theologize creatively not only by

means of writing, but also by means of painting.
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